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174.

RADOVAN KRAGULJ: Cvijet, 1966.
— U ovoj mezzotinti krajnje
pojednostavljena forma cvijeta
uokvirena je rasko$nim ornamentom,
a cjelina ima nes$to od ¢ara starih
iluminiranih rukopisa.
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1954). R. Steti¢ prihvatio se geometrizacije figurativnog (» Ente-
rijer«, 1954) ne odri¢uéi se ekspresionizma a ni nekih kasnijih
inovacija, dok je M. Todorovié, sa vrtoglavom slobodom i lako-
¢om crteza, spajala dragocjenost materije 1 iskri¢avost boje
prodirué¢i u skriveni zivot predmeta (»Rano ljeto«, 1968), a
izvanredni Behaudin Selmanovié (1915-1972) umio je da uz

‘smione Kkoloristicke skladove veze strogu artikulaciju slikov-

nog polja ne prelazeéi prag figuracije (»Ponjava«, 1959, »Crvena
mrtva priroda«, 1962).

Radenko Misevié, (1920), jedan od vodecéih slikara obnove,
u svojim djelima tezio je monumentalnosti pozivajuéi se na
tradiciju (»Seljak«, 1953); nakon kratkog izleta u apstrakciju,
vratio se figurativnom slikarstvu plemenite fakture i suptilnih
psiholoskih opservacija. Franjo Likar (1928), sklon brzim mije-
nama 1 inovacijama (»Zena s maskomys«, 1956), okusao se u
fantastici; povezujuéi »muzejski ton« sa aktuelnim tendenci-
jama stigao je krajem decenije do enformela, a onda je iSao
prema sve radikalnijem realizmu.

Za Sestu deceniju karakteristi¢na je decentralizacija likov-
nog zivota i stvaralastva: ja¢i centri formiraju se u Mostaru,
Banjaluci i Tuzli, gradovima u kojima je nekad djelovala samo
nekolicina izoliranih umjetnika. Mostar je obogacen dolaskom
predratnog buntovnika Mirka Kujac¢i¢a (1901) koji je kasnije,
svojim ekspresionisti¢kim ciklusima (» Goloruki« i »Obrazi gor-
Staka« pridonio novom valu figuracije. Mladi su stvarali u
okviru naznac¢ene aktuelne problematike, bez radikalnijih zah-
vata.

Sredinom Seste decenije, boreé¢i se za savremeni likovni
izraz, formirana je u Banjaluci grupa »Cetvoricac.

Njen ¢lan, Bekir Misirli¢ (1931), stvorio je znac¢ajan opus
prosavsi kroz niz medusobno povezanih faza. Izraziti kolorista,
sklon kontemplaciji u novijem ciklusu »Bijele visoravni«, ela-
borirao je i jednu delikatnu apstraktnu morfologiju.

Sestu deceniju karakteriSe i polet bosanskohercegovacke
skulpture. Potreba podizanja spomenika NOB-i 1 revoluciji
brzo je privukla u nasu republiku kipare sa strane, a medu
njima jedino je Mirko Ostoja (1921) uspio da problemski obo-
gati nasu skulpturu ranim radovima u varenom Zeljezu (»Tom-
silav«, »Don Kihot«). S druge strane, Zdenko Grgié¢ (1927) iSao
je putem redukcije 1 sinteze, a u traganju za duhovnim u
umjetnosti nadahnuo se romanikom 1 gotikom. Arfan Hozié
(1928) prosao je kroz faze rada u kamenu, drvetu (veliki aktovi),
bronzi (imaginarni portreti, figure 1 grupe figura) 1 vjeSta¢kom
kamenu (ribe), a svaku je pratio problemski pomak primjeren
upotrijebljenom materijalu. U Mostaru je Nikola Njirié¢ (1921)
realizirao svoje prve skulpture u varenom zeljezu (» Vertikale«)
a onda je presao na sinteti¢no oblikovanje drveta ostajuci vje-
ran nefigurativnoj umjetnosti.

Krajem Seste i po¢etkom sedme decenije javile su se nove
licnosti u sarajevskom centru: Borislav Aleksi¢ (1936) koji ¢e
najprije u slikarstvu, a zatim i u grafici i crtezu stvoriti opus od
prvorazrednog znacaja (i uticaja), u ¢ijem sredistu stoji egzi-
stencijalni sukob biéa i nistavila (ciklus »Put u nista«), te Afan
Ramié¢ (1932), slikar »apstraktnih« predjela sivomrkog i okera-
stog kolorita. NesSto kasnije pridruzio im se Milorad Corovié
(1932) koji je u osmoj deceniji doSao do vrijedne i zanimljive
varijante apstraktnog ekspresionizma, dok je Nada Pivac (1926)
uz decentan crtez spojila smisao za koloristicke vrijednosti.




Nadrealisti¢ki tok fantastike dobio je u sedmoj deceniji pri-
novu u Ibrahimu Ljubovi¢u (1938).

Sedma decenija tragala je za simbolima proS$losti, ali i1 za
znakovima i simbolima nove urbane i tehnoloske civilizacije.
Takav spoj oc¢itovao se u djelu Mehmeda Zaimovié¢a (1938),
discipliniranog i dosljednog umjetnika koji je rano izgradio
osebujan vlastiti stil 1 vokabular. Seid Hasanefendié¢ (1935) je
simbol izvuc¢en iz proslosti (niSan) integrirao u ostro rezan
pejsaz stridentnog kolorita. S druge strane, nova, postap-
straktna figuracija transformirala je opuse nekih od spomenu-
tih umjetnika i stekla nove adepte. Istakao se Ismar Mujezino-
viéc (1942), slikar koji snaznim gestom 1 fluidnim crtezom
ekspresionistickog naboja kadrira prizore iz Zivota velegrada.

Zapazene prinove u Kiparstvu sedme decenije su Alija
Kucukalié¢ (1936) 1 Bosko Kucéanski (1931). Prvi se javio rado-
vima u bronzi (»Kaput«), a kasnije i ertezima u kojima se bavi
¢ovjekovom otudenoscéu; drugi je tezec¢i da prodre u arhetipske
slojeve ljudske psihe realizirao rustikalno obradene skulpture
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BEKIR MISIRLIC: Mali dio baste,
1968, UGBI1H, Sarajevo

— Ovdje nema jakih kontrasta, a
suprotnosti su pomirene u visokom
uzletu duse koja je svijet izvana dovela
u sklad sa onim iznutra.
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BORISLAV ALEKSIC: U spomen
strijelca, 1963, Naroden muzej, Ohrid
— Ljudska figura, prac¢ena ¢itavim
nizom znakova i simbola nase
civilizacije suoc¢ena je u Aleksi¢evom
djelu s beskrajem prostora koji
simbolizira veliko nepoznato.
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u drvetu, a potom 1 u kombinaciji drveta i konopca 1 drugim
materijalima.

U drugoj polovici sedme decenije nekolicina bosanskoher-
cegovackih umjetnika izbili su medu vodeée jugoslavenske
grafi¢are a nagrade na najuglednijim svjetskim izlozbama bile
su posljedica visoke zanatske perfekcije i1 individualiziranih
poetika svakog ponaosob. Vec¢ina njih imali su potrebu da se
ukotve u zavic¢ajno tlo nastojeéi da kroz regionalno dosegnu
univerzalno. NajbliZza im je Memnuna Vila Bogdanic¢ (1934) koja
danas uspjesno djeluje u Australiji; nesSto kasnije pridruzic¢e im
se 1 B. Aleksié.

U svojim djelima ova plejada prosla je kroz mnoge mijene,
pa je tako 1 Halil TikvesSa (1935) svoju prvobitnu fantasti¢ku i
poetsku naraciju reducirao i zgusnjavao do uvec¢anog ovaloid-
nog predmeta-simbola (»Ljeto II1«) da bl u njega kasnije, kao u
rodnicu ili kozmi¢ko jaje, polozio nabujale oblike rascvalih
Zzena. Virgilije Nevjesti¢ (1935), autor velikog opusa u kome
suptilna poezija druguje sa reskim komentarom savremenog
trenutka, realizirao je i viSe bibliofilskih izdanja u rasponu od
Biblije do Baudelairea. Radovan Kragulj (1931) je interes za
zivotni tok klijanja i rasta pretoc¢io u fino iznijansirane mezzo-




tinte (»Cvijet«) da bi se, nakon izleta u fantastiku, zaustavio na
hiperrealisti¢ki sledenoj viziji plodova i Zivotinja. Krenuvsi od
simbola (nisan), koji je zadrzao i u Makovoj mapi (ste¢ak),
DzZevad Hozo (1938) je u novijim ciklusima »Povratak« i »Stra-
Sila« preSsao na savremenu tematiku, dok se Mersad Berber
(1940) prosetao kroz istoriju umjetnosti s pravom postmoderni-
stickom nonsalantno§éu spajajuéi proslo i savremeno, snove 1
javu, apstraktno i realno. Kemal Sirbegovi¢ (1939), slikar profi-
njenih pejsaza, u grafici se pribliZzio delikatnosti Japanaca (asi-
metri¢nost, ¢istota, fascinantan govor bjeline), a Emir Dragulj
(1939), u listovima snaznog metafizickog naboja, suoc¢io nas je
sa sudbinskim pitanjima ljudske egzistencije (»Povratak«).
Neke bitne kvalitete ove generacije nastavio je Safet Zec
(1943), ¢iji su predjeli naslikani ¢udesnim zelenilom 1 ozareni
svjetloséu metafizickog sjaja. Njegovo slikarstvo bilo je spona
sa drugim neoromanti¢arima sedamdesetih godina: Ratkom
Lali¢em (1944) koji prizore iz svijeta prirode transponuje u slike
velikog formata i bogate teksture; Milivojem Unkoviéem (1944)
koji je od reminiscencija na nadrealizam iSao ka metafizici
predmeta i prostora, dok je Salim Obralié¢ (1945) od metafizi¢-
kog slikarstva, preko hiperrealisti¢ke opsjednutosti predme-
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MERSAD BERBER: Balada o
sarajevskom nosadu, 1975, Moderna
galerija, Rijeka

— Sklon velikom formatu, narativnosti,
sjaju i luksuzu, Berber slavi zivot ¢ak i
kada pokusava da prodre u njegove
zloguke, mracne strane.
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tom (alati), stigao do pejsaza sa prizvukom snovidovnog. Djelo
Seada Musica (1943) s vremenom je dobivalo na ekspresiji i
koloristickom intenzitetu.

Paralelno sa ovom prilicno vitalnom linijom teCe jedan
veoma prisutan tok savremene umjetnosti koji se javio kasno —
tek sredinom Sezdesetih godina, a svoje prve predstavnike
stekao je u licnostima banjaluckih slikara Viktora Majdandzic¢a
(1931) i Tomislava Dugonji¢a (1932) koji su odabrali put scienti-
stickog nac¢ina miSljenja, priblizavajuéi se geometrijskoj
apstrakciji tada aktuelnog op-arta. Nakon Majdandzi¢evog pre-
laska u Holandiju, Dugonji¢ je nastavio sa istrazivanjima osta-
juéi vjeran »geometrizaciji amorfnog«. U Zenici je Ljubomir
Perc¢inli¢ (1939) svoje sivoplave slike sve vise ¢istio od iluzioni-
stickih 1 metafori¢kih natruha da bi najzad stigao do krajnje
reduciranog oblikovnog koncepta (»Slika XX«, 1975). U Sara-
jevu je, opet, V. Dimitrijevié¢ elaborirao svoje »Poruke«, svoje-
vrsnu kombinaciju lirske i geometrijske apstrakcije, a u drugoj
polovini osme decenije oslobodio je sliku blindrama i postavio
slobodno u prostor. Ovom duhovnom sazvjezdu pripada i djelo
Edina Numankadi¢a (1948) koje je od »slikarstva bojenog
polja« evoluiralo prema procesualnom i radovima na papiru;
kao 1 ono Radoslava Tadi¢a (1946) koji svojim interesom za
inovacije predstavlja sponu sa najmladom generacijom.

Trudeéi se da u okviru jedne edicije koja obuhvata milenije
najsumarnije ocrtamo uvjete u kojima je stvarana bastina nase
moderne umjetnosti 1 nazna¢imo bar neke li¢nosti i problem-
ske tokove, morali smo zanemariti sve ono postojeée bogatstvo
nijansi i prelaza, bez kojih je slika epohe, nuzno, nepotpuna.
Ovim krajnje uopstenim pristupom pogotovo je osteé¢en posli-
jeratni period, koji po¢inje sa svega desetak stvaralaca, dok se
danas broj umjetnika penje na stotine.

Kao 1 u svakoj perifernoj sredini, otvorenoj raznorodnim
uticajima sa strane, 1 u nas su rijetki »¢isti« primjerci pojedinih
tendencija i pravaca, kakvi se distribuiraju iz svjetskih centara
moci, no ovakva situacija moze ¢ak da ima izvjesnih prednostii
da omogucéi originalne 1 autentiéne realizacije. Ako su se u
prvim decenijama XX vijeka umjetnici, prije svega, bavili
domac¢om tematikom, ne odri¢uc¢i se ambicija da preko nje
dosegnu univerzalno, ova potreba se tridesetih i ¢etrdesetih
godina komplikovala napetoséu izmedu socijalno angazirane
umjetnostiil’art pour I’art-a, koja se u nas zadrzala iskljuc¢ivo u
domenu mimezisa, ne dosezuéi nivo sukoba apstrakcije i figu-
racije, all je zato teznja prema apstrakciji, karakteristi¢na za
pedesete godine, bila uslovljena i potrebom radikalnog oslobo-
denja od normativne, dirigirane umjetnosti. U Bosni i Hercego-
vini uglavnom su izostale neke tendencije Sezdesetih godina
karakteristi¢éne za umjetnost visoko urbanizovanih sredina
(kineti¢ka i konceptualna umjetnost, na primjer). Izuzetak ¢ini
jedino Sarajlija Braco Dimitrijevi¢ (1948) koji je rano uspio
prodrijeti na medunarodnu umjetni¢ku scenu. Njemu se pru-
zila prilika da neke radove realizira u materijalu i velikom
mjerilu (Obelisk u parku Charlottenburg u Berlinu, 1979).

Sedamdesetih godina bitka se vodila izmedu umjetnika
koj1 poStuju »genius loci« (neoromantic¢ari) i onih koji su tezili
oslobodenju od svih lokalnih i regionalnih natruha, autonomiji
umjetnosti 1 internacionalizaciji likovnog jezika i ve¢ tada se
ovaj sukob nije vise mogao svesti na onu ranije aktuelnu diho-
tomiju apstraktno-figurativno.




U novijoj likovnoj zaostavstini, koja doseze visoke cifre,
1Ima realizacija koje ¢e, kada se stvari sedimentiraju, zauzeti
mjesto pored djela starijih umjetnika a neke i nadmasiti, no sve
je jos u stanju previranja. Donedavno je umjetnost Bosne i
Hercegovine, bez obzira na ideje koje je zastupala, karakterizi-
rao visok stepen zanatske perfekcije i odupiranja privremenom
1 potrosackom mentalitetu. Sa najmladima, ¢iji broj od osnutka
Akademije likovnih umjetnosti u Sarajevu 1972. sve vie raste i
kojima se ovdje nismo mogli baviti, situacija se osamdesetih
godina bitno izmijenila. Upotrebljavaju se siromasni i tro$ni
materijali, izvode akcije i performanse, rade instalacije, koriste
razli¢iti medijl — sve do onih najsavremenijih: rije¢ju, bez kom-
pleksa se prihvataju zahtjevi i trazenja krajnje fleksibilne svjet-
ske umjetnicke scene, a pitanje se danas vise ne vrti oko toga
da li nesto imamo ili nemamo, ve¢ oko dosegnutog nivoa i
pravih razloga za ovu 1 ovakvu vrstu hipertrofirane aktivnosti.

Ako isklju¢imo arhitekturu i spomeni¢ke komplekse, na
drugoj strani, uglavnom, nema velikih, monumentalnih cjelina
kojima bismo se morali pozabaviti, obra¢ajué¢i se djelu a ne
stvaraocu 1li stvaraocima koji iza njega stoje. Zbog toga je i
primijenjeni metod bio razli¢it, kada je rije¢ o slikarstvu, skulp-
turi 1 grafici. Mogli bismo izdvojiti ciklus od ¢etiri velike kom-
pozicije na teme iz NOB-e kojima je Ismet Mujezinovié
1949-1975. ukrasio koncertnu dvoranu Doma JNA u Sarajevu,
te veliki fresko-ciklus »Sutjeska« Krste Hegedus$i¢a na Tjenti-
Stu (1972-1974), potom djela razli¢itih jugoslavenskih umjet-
nika radena za enterijer i eksterijer pozorista u Zenici, ili pak za
zgradu Elektroprivrede ili hotel Holliday Inn u Sarajevu —da ne
idemo dalje, jer prostor kojim raspolazemo dozvoljava tek
puko nabrajanje. Ovdje valja spomenuti i da je zahvaljujuéi
Sirokoj kulturnoj akciji franjevaca Sezdesetih i po¢etkom osam-
desetih godina ukraseno preko 25 bosanskohercegovac¢kih
crkava vitrajima, zidnim slikama, mozaicima i skulpturama
znacajnih jugoslavenskih umjetnika, a ponegdje su realizirane
veoma uspjesne cjeline (u Ovc¢arevu kod Travnika, npr.).

Na drugoj strani, brojne umjetnicke galerije, muzeji i
umjetni¢ke kolonije diljem Bosne i Hercegovine kolekcioni-
raju i djela ostalih jugoslavenskih pa ¢ak i svjetskih umjetnika.
Umjetni¢ka galerija BiH ima dobru kolekciju jugoslavenske
umjetnosti, vrijednu zbirku starih i stranih majstora i bogatu
kolekciju radova velikog Svicarskog majstora Ferdinanda Hod-
lera. Najbogatiju zbirku savremene umjetnosti internacional-
nog karaktera posjeduje Umjetnicka galerija u Banjaluci, zah-
valjujuéi medunarodnoj solidarnosti koja je uslijedila nakon
zemljotresa 1969., a Galerija jugoslovenskog portreta u Tuzli
ima vec¢u kolekciju portreta istaknutih li¢énosti. Medu najbolje
privatne kolekcije spada Zbirka Ilije i Julijane Buljovéié u
Sarajevu.

Po svemu sude¢i, moderna umjetnost dostojno krunise
milenijski razvoj umjetnosti na tlu Bosne i Hercegovine. Na
srecu, ona nije ni uniformna ni monolitna, ve¢ mnogolika i
pluralisti¢ka, a preko svojih najistaknutijih predstavnika uklju-
¢ena je u tokove evropske i svjetske umjetnosti.
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